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Capitulo 1. Vida y obra musical del artista @afiero Alfonso Carrascal Claro

mediante un catadlogo musical

1.1.Planteamiento del problema

El autor Alfonso Carrascal Claro ha sido un incansable trabajador caieréia aportado
en elarte musicala la noble provincia de Ocafan®&mbargoesosreconocimientos no han
tenidoel adecuado registro en el que se pueda evidemrciavel regionhy nacional, su aporte
musical. Gacias a que su trabajo es de gran valeidesea adoptlr preservacion y
reconocimiento de expresiones coloquiales que evidenga@tes historicos k& cultura

ocafera.

Por tal motivo, laUniversidad Francisco de Paula Santander Ocafa en aras del
cumplimiento del servicio de educacion superior y del acompafamiento constante a la
comunidad, integra doneia investigacion y extension.d3de ese enfoquse viene trabajando
en ofrecer al mundo laboralgfesionales idoneosaPa ello, destaca programas con excelentes
curriculos,asi como la Comunicacién Sociple ofrece un perfil profesional con sélida
formacion en los campos disciplinaribsimana, étia, étnicae investigativo, en la cuaés
forman personas capaces de interpretar su entorno social y de integrarse a €l con sentido de

responsabilidad, compromiso y participacion.

Las manifestaciones culturales son primordiales para que el legado debl;m@uegion

sea reconocido Yy cultive sus acerMos cultura se puede manifestar coagpuella area en la cual



los seres humanosigden dar a conocer la historitgag manifestacionegue vinculan
sentimientos y valores propios de un pueblo o regiérpoEsllo que séncluyen dentro del
contexto cultural la historia y la musica de aquellos compositores que apoltgadm a la

region.

Aqui se pretende recopilar el trabajo regional de la musica andinamaeomo referente
al artista musical Alfors Carrascal, baluarte y compositor de la cultura musica eindlad de
Ocairia, quien desde muy joven se dedico a enaltecer la cultura con una trayectoria musical

invaluable.

Teniendo en cuenta que a las manifestaciones culturales no se les ha btiedpdoi@
adecuado dentro de la planeacion municipal, se hace primordial que a este contexto se le
involucre un ingrediente imstigativo en el cual se destaguelos artistas musicales de Ocafa,
como lo esen este caso AlfonsCarrascal, para que se kezcasu trabajoy entrega por la
cultura a laregion. Es a causa de esto que gemasicales tan insignes como: La Mugre, La
Renuncia, El Duelo del Mayoral, EI Testamento, Tengo Bien en Claro, Cartad®$/Agua
Tata, Claro que esoBible,Geografiadel Recuerd@ntre los mas reconocidagie son de su
autoriay no han sido reconocidos por su influencia dentro del palmarésahasdino, ya que
s6lo han servido para acompaifiarias coreografiagancisticasle muchas agrupaciones de la
localidad. El folclor musical de la regién carede bases y de historitactor queoriginaque los
oyentes solo escuchenrf@lodiay no interpreten el mensaje del autor, puesto que cada tema

musical posee su historia y mensaje.



Esteartista merecel reconocimieto a su labor, donde ademasdade a conocer los aportes
hechos por él a la masica andina cdiiana, se muestre la estétgae imprimioé a sus
composiciones a través de la utilizaciorespresiones coloquialésa | e s Noctehagés &
Mugr e b, &ehtieHtragueatesooarel Iéxico presente en cada terAai mismo, ofrecer
a esta obran espacio dentro del Catalogo Musical que ha desarrollado la Universidad Francisco
de Paula Santandezn el cual se han destacado compilacialeeartistas impoantes de la
ciudad y sus alrededordsgadocultural e inmaterial ofrecido por el maestro Alfonso Carrascal
debe prevalecer en cada uno de los habitantes de Ocafa, para que el folcldaffursiemn el

contexto nacional

El enfoque que se pretendenratar a esta investigacion, es dar a conocer la importancia e
influencia de la vida y obra del maestro Carrascal como insigne gestoradte repertorio

musical andino.

Asi se dara a conoceai propios y extrafiogsegenio que aflora en sus obras y gedeita a
muchos de nosotros cuando las ebanwos en emisoras comunitariasr BItimo y no menos
importante, seria un estimulo hacia el programa, una atrayente carta de presehesbacar
la vida y obra musat de Alfonso Carrascal Claro a traw#sl Catalogo Musical propuesto por
parte de la Universidad Francisco de Paula Santander Ocafia, de la Facultad Educacion, Arte y

Humanidades, en especial del progr&oanunicacion Social.



1.2.Formulacién del problema

En aras de fortalecer los procesos de investigacion y proponer alternativas para promover y
rescatar las expresiones artisticas de la region y los factores que identifican culteraltoent
ocarferos, ¢Es posible resefiar la vidasyprincipales alasdel artistaocarercAlfonso

Carrascal Claronediante un catalogo musieal

1.3.ODbjetivos

1.3.1. Objetivo General. Documentarla vida y obra del artistacaferoAlfonso

Carrascal Claronediante o catalogo musical

1.3.2. Objetivos Especificas Resefar lavida y obra musical del artistac@fero Alfonso

Carrascal Claro.

Identificardesde el punto de vista semantico el uso de expregioesestes en cuatro de las

obras masepresentativas del artista.

Producir un catalogo musical con la vida y obra del compositor Alfonso Carrascal Claro

1.4. Justificacion

A la cultura no se le ha brindado el apoyo para su imaséin, recopilacioy difusion.

por ello que surge la necesidad de crear un espacio en,ahedi@nte la investigaciondesde



el contexto de la Comunicacion Socisglogre realizar la recopilacion histéo- musical de

ciertos artistas nortagandereanos para seni#as @ cuenta en un catalogo musical.

Sin lugar a duda, Ocafa ha sido la cuna de muchos artistas, en especial de quisicss,
han realizado invaluablegortes a la cultura regional mediante sus composiciones, las cuales

llevan en sus letras y ritrapuna indudable forma de preservamiamoria historicale la ciudad.

Este proyectdus@ resctar esa memoria aun presente l&niquezade varias de las
composicioneslel maestro Alfonso Carrasdalaroy en su vida mismajuien ha sido precursor
dela identidad cultural y musical de Ocayita provinciay quienforjara en sus obram
invaluablepatrimoniolinguisticogracias al uso de expresiones coloquidkeda idiosincrasia
plasmada dentro de lostmos andinos;donde se identificaran esosl@quialismos y a su vez se
trasmitira ekignificado de dichas expresiones inmersas en cuatro obras representativas del
artista,como lo son La Mugre, Geografia del RecueRlenitud y El Buey. Esa herencia
linglisticahasido olvidada y reemplazag@ar lenguajes inmersos eitmosde otras regiones del

paisal pasar detiempo.

La investigacion se encuentra esbozada en capitulos en donde propios y extrafios conoceran
de manera especifical maestroAlfonso Carrascal Claraomo ser humano y compositasi

comoel valorartistico que le imprime a sobras.

Es importante quebras tan sigificativas como las dAlfonso Carrascatean expuestas

través de un catogo musicaldonde seenfatizara eta vida ylegado musicadel artista asi



como destear canciones como La Mugre y demas obras ssprativascomoforma de
preserval trasmitir el patrimonios musicalesjlturaks y linglisticogsle Ocafa y la provincja

con el fin de seconocidas eel pais y afianzar las raicds la region que se hao perdiendo.

1.5. Delimitacién

Espacial El espacio geografico en el cual se enmarca la investigacion es eddd de
Ocarfia. Mdiante el apoyo y auditordl programa Comunicacion Social de la Universidad

Francisco de &ula Santander sede Ocana.

Temporal. Para el desarrolload proyectose presupone un tiempo maximo de 8 semanas

calendarialver ApéndiceA).

Conceptual En esta investigacion se hace indispensable tener en cuenta conceptos tales
como: musica, cultura, reica popular, patrimonio cultural, identidad cultural, memoria
histérica, obra musical, catdlogo musical y plan de medios. Teniendo en cuanta que la propuesta

contextualiza la idiosincrasia de un autor representativo del patrimonio musical Ocafiero.

Operativa. Este proyecto de investigacion esta determinado por una metodologia cualitativa
y descriptiva. Para la relszcion de la informacién sandispensablelas entrevistas a
familiares, conocidos y el mismo autpara obtener unafmrmaciéon especificaDe igual forma

la recopilacion textual de escritos y temas musicales que ealsespecto



Capitulo 2. Marco Referencial

2.1. Marco Historico

AlLa mWsi ca es t anradalahumanidaa, yestamioculdda al driges tleo

sus actividades fundamentales, como el lenguaje y la comunicacion. No existe civilizacion
alguna que no haya manifestado interés por el canto, por la danza o por la intervencion de
instrumentos musicaleBero reconstruir los primeros pasos de la muasica en la historia del ser
humano no es menos dificil que reconstruir el mundo de las civilizaciones mas antiguas, y
requiere de las mismas técnicas: excavaciones arqueoldgicas, desciframiento de documentos e
interpretacion de pinturas y decoraciones. A partir de estos rastros fragmentarios se inicia el

conoci miento del c a mi eroucamstdfao.pégr i o0 de | a m¥si c

Las investigaciones que buscan descifrar el origen de la musica, han resultadadereer
reto para los investigadores, pues los elementos para reconstruir el pasado parecen pocos ante los
interrogantes que surgen en torno a este enigma que aun suscita en la memoria de los pueblos
primigenios.
ALa vida de | os p werddetagiviligagi@ tetnoladgmatéstamoniai v e n  f
como fue la musica en sus inicios: un lenguaje esencial capaz de difundir los mitos sobre los
propios origenes del mundo y de la humanidad. En cualquier civilizacion de la Antigiiedad, la
musica fue un elementite cohesion para las comunidades y participé en grandes ritos

colectivos: sostuvo las religiones, reforz6 los animos de los soldados en las guerras, y poseyé un



valor casi magico que se manifestd en particular en la danza. En sociedades histéricasleomo la
los griegos del siglo V a.C., la musica comenzé a convertirse en una forma de espectéculo y se
vinculod con el teatro. Se perfeccionaron los instrumentos y el modo de tocarlos. Los caminos de
las distintas culturas musicales del Mediterraneo se encmmjpasteriormente en la Roma

Imperial donde la musica acompafio los cultos religiosos, los espectaculos teatrales y circenses,

el entretenimiento dom@®ATWCCIcop.citypBl as fi estas po

Por ello, podemos considerar que la musica béueionado con el hombre, y que se ha
convertido en un instrumento mas del desarrollo humano. Es importante anotar también, que
estas practicas contindan en las formas de vida contemporaneas, siendo la musica un lenguaje de
comunicacion, presente en todmgiellos sucesos que han marcado la historia de la humanidad.
AUn viaje por el mundo musical del siglo VII
litrgico por todo el mundo cristiano, ejecucion de masica refinada para un solo instrumento en
China, abigarados conjuntos musicales cortesanos de alli y en Japdn, y una gran riqueza de
muasica instrumental y teatral en la India (hoy conocida tan sélo por representaciones pictéricas
de ejecucion de musica); por no mencionar las culturas de Java, Birmaniaigad@Gentral, en
gran medida poco documentadas, y la masica completamente olvidada de otras regiones. Pero
incluso en los lugares en que la documentacion es abundante, toda esa musica es silenciosa: una
musica cuya notacion no puede descifrarse con preasifue nunca pretendié ser mas que
esquematicas. Los musicos en estas localizaciones diversas, que no escribian para el futuro, sino

para ellos mismos y sus discipulos, coincidieron en no ver la necesidad de dar mas que un



recurso mnemotécnico. ;Quiénpoia est ar escucharGRBEFITEIS3AAY. a fos

p. 2))

La preservaciéon de contenido musical era algo impensable para las sociedades musicales de
aquel momento, s6lo simbolizaba una expresiéon misma del ser, y no contaba con mas cuidado
gue la tansmision oral. Asi es, como los vestigios de las interpretaciones musicales occidentales
son de mayor cuantia que la de los pueblos orientales en donde un legado de exquisito valor no
se cuenta registrado. Particularmente, el aislamiento de las regwmtkgo al olvido en que se

sumieron las producciones artisticas elaboradas en estas comunidades.

ALos griegos fueron | os primeros en crear el
llamamos musicologia o ciencia de la musica. A ellos se les debprintgeras leyes numéricas
sobre las relaciones entre los sonidos, y su sistema arménico domina durante dos milenios en el

arte musi CRIAHTER,luks. P&.d®H . (

La creaciéon de un sistema musical permitié establecer reglas para continuar con el
conocimiento musical y asentar estas melodias en el tiempo. Este gran avance, logré también que
la musica fuese interpretada desde una nueva perspectiva, y se le atribuyeran otras virtudes a las
producciones musicales plasmadas formalmente en escritudiciones que permitirian

asegurar una posterior educacion, reproduccion y conservacion entre generaciones.

Posteriormente, la misica empezo6 a destacar en la educacion de la sociedad cristiana y elevo

sus cualidades al punto de considerarse un artesexclde la iglesia, sélo al servicio del



10

ceremonial religioso, entonces toda practica ajena a ello, habria de ser considerada vulgar y
profana; y de esto fiexisti- tambi®n abundante

lamentablemente no llegé a @ s e r UNGRAMEAEN, (Jaime. Pag. 116.

Era igualmente importante en aquella época la musica creada popularmente, pero a la
institucion eclesiastica no le interesaba que estas expresiones crecieran entre las gentes, asi pues

el Unico legado que sohige estuvo bajo su poder.

Al ndudabl emente hubo una vasta producci - -n de
gue se sabe al respecto. Esto se debe al hecho de que los clérigos, Unico sector ilustrado de la
sociedad de entonces, no han dejado sinpesoasas referencias sobre la musica profana de su
tiempo, y no por negligencia sino porque anatematizaban la musica profana, refugio de

costumbres paganas hast alEboHER &winRdg.ddda | a Edad

En el renacimiento, el despertarlds artes, llevo a la masica a ubicarse en todas las
practicas sociales. La evolucién a la polifonia, el status adquirido de los ejecutantes consiguio
gue la musica se reconociera de nuevo, como un elemento artistico popular mas alla de lo

religioso.

A Ainales del siglo XV y durante el siglo XVI, la musica era el medio por el cual se
divulgaban los principales acontecimientos, los poemas épicos que relataban las hazafias
nacionales, o bien, las noticias que venian de las cortes o de los campos dé&btallastorias

reflejaban los gustos e intereses populares, asi como las diferentes ocupaciones de los intérpretes



11

que, por lo general, se distinguian por ser musicos errantes quienes continuamente trasladaban de

un | ug a WVICEATE bEDN, Tania..Rg. 39)

Ademas de que la musica era un componente necesario en la sociedad humanista
renacentista, debia ser complementaria con la educacion de las otras artes como un todo, para

contemplar el placer de la cultura en toda su expresion.

Empezaron a apacer otras formas de hacer musica debido a que los intérpretes solo
respondian a la cultura. Se contaba con un respaldo social, pues la musica al igual que otras artes,
era generosamente aceptada y otorgaba status a quien contara con el don de iatdrasetarl
interpretaciones se hacian sobre todo en actos publicos, en procesiones y otros actos religiosos, y
en celebraciones de diversos tipos. Las manifestaciones eran acompafiadas por pequefios grupos
musicales que tocaban variados instrumentos al aieg ben otras ocasiones, en las salas de los

palacios.

Pero |l a iglesia cat- -lica permanec2a con esa
influencia. Ostentaba sobre sus capacidades y era el principal centro de elaboracion y ejecucion

artistica.

A E bnoamiento de la musica se hace indispensable para cualquier persona medianamente
culta. No falta en ninguna ceremonia religiosa o profana un conjunto coral. El progreso o la

perfeccién de los coros atraen multitudes de oyentes a los templos, dondedaypeiraolorido
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de |l a m¥Wsica eclesi8stica aumentan y adopta f

Francisco Daniel. Pag 2)

La burguesia constituy6é un papel fundamental en la descentralizacion de la masica; no le
basta con escucharla en los tersoo que decide reunirse para contemplar interpretaciones
musicales en otros contextos. De ahi, que surjan academias para celebrar las reuniones
intelectuales y artisticas, apoyadas por las autoridades e impulsadas por intercambios y
concursos. Asi mismda musica llega a los estratos sociales mas amplios a través de bandas

municipales ubicadas en muchas ciudades europeas.

Los avances tecnol - -gicos tambi®n resultan cl
contribuye bastante a la difusion de lasioa es la imprenta. La musica manuscrita resultaba
excesivamente cara y la aparicion de ediciones impresas facilitaba el acceso a las

par t i GARRHR® BIGRALES, op. cit., p)2

En el Nuevo Mundo, la muasica fue una consecucion de los canones impiaobadi
iglesia catdlica. La educacion musical estaba a su cargo, y fue desde muy temprano que se inicié

a la tarea de preparar a indigenas y mestizos en estas costumbres.

ALa organizaci-n de | os nuevos reéeldaums signi f
género de vida similar al que imperaba en la metrépoli, asi como la conquista, para la iglesia

catédlica, de los habitantes paganos de las indias occidentales. Como manifestacion de fasto y
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como factor de propaganda espiritual, la musica, religiggafana, desempefié un papel de

pri mer ARHTZ Isabeh Pag. 271

Es claro que las novedades musicales que trajeron consigo los europeos a América,
despertaron un gran interés y la curiosidad de las comunidades indigenas, quienes no tardaron en
aprender a hacer mWwsica a | a pr8ctica europea;
musica estaba muy lejos de ser algo desconocido para los indigenas al momento del encuentro
con los conquistadores. Hay claras evidencias, arqueologicas y ddalaweque permiten
asegurar que la muasica no solo era un aspecto muy importante en las culturas prehispanicas sino
gue ya contaba con varios siglos PEBREZ tradici - -n

GONZALEZ, Juliana. Pag .495

Nivel Nacional Enel territorio colombiano se han encontrado muestras arqueoldgicas que
aseguran la presencia de la masica e instrumentos musicales en las comunidades indigenas
prehispanicas, al igual que otras civilizaciones del mundo antiguo. Estos hallazgos demuestran
gue la musica era asociada a los ritos y la veneracion a los dioses, ademas de actividades

agricolas, festividades y otras situaciones de la vida cotidiana.

ALas manifestaciones de agradeci miento, vene
creacion musil de ese entonces. Pero no solo se hacian presentes en las festividades y
celebraciones religiosas, en las que entonaban cantos al ritmo de instrumentos rusticos

tradicionales, pues también eran motivo de creacion musical los funerales y exorcismos,
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convi t i ®ndose | a m¥“sica en el medio pPRAO& canali

VARGAS, p. 19

Muchos han sido los intentos por descifrar los inicios que supone la configuracion de
nuestros aires musicales, y a pesar de ello, continda un granndeninterrogantes debido en

gran parte a las dificultades en la consecucién de fuentes primarias.

Existe poca evidencia escrita, como textos o partituras sobre elaboraciones musicales en la
colonia o los primeros afios de la republica; se cree printpdée que la relacion que supuso la
musica con lo festivo, fuese causante en la falta de un registro formal sobre estas producciones y,

de esta manera, la musica de aquella época sea hoy, tan difusa como sus autores.

Sumado a ot r as cida debpatenonio nudical ngfue @a mucho diempo
una prioridad en muchos sectores de la poblacion y del gobierno de nuestro pais, a diferencia de

otras naciones O3PNAR.,pHPameri canaso. (

Sin embargo, se puede asegurar con certeza que lguwafon musical de Colombia es
resultado de la interaccion de los tres aires culturales que confluyeron en nuestro territorio:
indigena, africano y europeo; y se hace evidente en cualquier manifestacion musical cargada de

tradicion popular.

Enlahistom musi c al del paz2s, al i gual gue en Eur

susceptible de un escrutinio investigativo mucho mas documentado y en un periodo mas largo
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gue otras dindmicas sonoras, como por ejemplo la muasica popular, en donde los vestigios son

mucho m8s escasoso. (Il bid, pag 5)

Los primeros trabajos realizados, y las investigaciones recientes, revelan la influencia
musical en los diferentes escenarios sociales, desde lo cultural, hasta lo religioso, pasando por lo
militar. Y gracias a estos avaxinvestigativos, se cuenta también, con evidencias que muestran

las particularidades de los instrumentos y su ejecucion, y sobre todo, la educacion musical.

Nivel Regional La historia musical de Norte de Santander ha sido realmente significativa
paraColombia, pues hacia parte de la afirmacion de los aires musicales andinos que desde
mediados de siglo XIX y en el trascurso del siglo XX, resonaron en el pais como un ideal de
om¥sica nacional 6. ADurante este npaesdomad o | os
parte de la identidad nacioriddambuco y pasillose consolidaron en las practicas urbanas de la

zona an(dORTES BALANIA, Jaime. P)1

Estos dos géneros, tan imprescindibles para comprender la historiografia musical del
departamento, soun claro ejemplo del legado que le precede. El pasillo nortesantandereano, de
origen europeo aunque con un especial desarrollo en el territorio, conté con una gran popularidad

en el pais, y le se reconocié un alto grado de complejidad en su elabortsioaa

Del bambuco por ejemplo, se destaca un exquisito trabajo musical, asi como a sus
int ® pretes m8s afamados. i El bambuco de Nort

majestuosidad de alta calidad musical y dificil interpretaciéon; es conocido graciagositores
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como Roberto Policarpo de Lemus I rwin Vale 0B
Mauricio Soto o V2ct oS3SISTEMANACIHONAL BENMFORMAGONS er e n at

CULTURAL. Pégina virtug|

Es lamentable que también, en esta destaegyitdn de Colombia, no se corra con mejor
suerte, y sea s-lo posible destacar algunas p
en gran parte es desconocido por las actuales generaciones, pues verdaderamente han sido pocas
las grabaciones presgionales que se han realizado y que han estado a disposicion de la

comuni @@BIERNACI ¢N DE NORTE DE SANTANDER Al nfor mac

Nivel Local. Desde sus inicios, los habitantes de la region de Ocafia han demostrado gran
interés por la musica, loue le ha merecido reconocimientos y una posicion artistica en la region
como en el pais; hay ademas, conocedores del tema que aseguran que la aficion de los ocarieros

por la musica viene desde la fundacion misma de la ciudad.

No obstante, la documentacidiusical de Ocafia en su periodo colonial es inexistente, y las

investigaciones no han hallado pruebas que permitan establecer una nocioén clara de la época.

Sin bien, el desarrollo musical de la ciudad llega tiempo después. En el siglo XIX,
intérpretes y agipaciones musicales encontraron un espacio cultural afianzado gracias a la
creciente inclinacién por la educaciéon musical y la importacion de nuevos instrumentos
musicales que permitieron expresar cualidades artisticas que desde hace tiempo, se venian

gedando en los ocafieros.
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ALos aires musicales (€) europeos de final e:s
musical en la zona de Ocafa donde la musica de cuerdas fue predominante. Valses, boleros,
bambucos y pasillos, danzas y contradanzas, se escudrexhsmmtemente en las tertulias

familiares y en PAEZGARCIA lus Edoaslo. BRAB.ci al es. 0 (

Se elaborarortonadas en estos ritmos musicales, y se incorporaron ademas, algunos detalles
de las expresiones culturales de las riberas del rggiMana, debido a la influencia de las
conexiones comerciales y la proximidad geogréfica. Las expresiones musicales se encontraban, y

se encuentran aun, sujetas a la fuerte relacion con el culto catdlico.

Entrado el siglo XX, conocidos musicos empezarsalaesalir por sus destrezas, y un gran
repertorio musical nutrié la escena artistica de la ciudad; se conformaron bandas, y surgieron
creaciones musicales que representaban el sentir popular. Es, en ese momento que la muasica
alcanza su maxima expresioeynr i quece a una sociedad cada Ve:
principios del siglo XX, en el ambito nacional, se consideraba a Ocafa, una de las ciudades mas
cultas en maduan ERRBEZ sDE &PII®ERES Y GRI MALDI , Al e

delamis ca en) Ocafao.

Musicos natales y otros tantos, provenientes de distintas regiones del pais, algunos del
mundo, realizaron meritorios aportes a |l a his:
arte musical comienzan a figurar como solistas deatifes instrumentos los hermanos Bernabé,

Calixto y Pedro Noguera. Estos artistas consagrados se integraron con otros compafieros en el

divino arte musical y se organiza la Banda Musical Noguera. Con ésta aparecen otras
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agrupaciones y otros solistas de rebhoercomo el pianista Ernesto de Castro. En ambiente culto
y propicio visitan la ciudad connotados musicos extranjeros como Eduardo Meyer, de origen
al em8n, (e) el m¥%sico italiano Jos® (Pepe) St

intérpretesd®c afa y SPUAErZeJELOBZ, (Gabriel Cngédl AHiIistor

Las bandas musicales creadas en el transcurso de las décadas del siglo XX, en especial la
Banda Municipal de Ocafia, contaron con la participacion de quienes, en la actualidad son
considerados | os m8s importantes m¥%Wsicos en |
y su region de influencia: Fabriciano Guerrero, Ramoén Clavijo Cafarete, Carmito Paba Forero,
Rafael Contreras Navarro, Miguel Angel Pino Grimaldo, Carlde 3iglo Paredes, Carlos
Guillermo Lemus Sepulveda, Orlando Velasquez Rincon, Ramon Quintero Meneses, Otoniel
Osorio Pinto, Genaro Nifilo, Cheo Paba, Gilberto Nufiez y otros tantos en cuya descendencia se

perpet Y%a | a herencia mu9IiPARZITELKEE opucha ®poca de

Corresponde esta época, al mayor desarrollo musical de Ocafia, al epicentro de la
historiograf2a musical, por considerarse | a |

cantidad y calidad de artistaseéeo. (I bi d)

Es tambi@ en esta etapa, que se logran algunos registros y se produce la mayor cantidad de
publicaciones que buscan reconstruir | a memor
gue dos destacados miembros de la Academia de Historia de Ocafia, don Gir@QQisbero y
el maestro Rafael Contreras Navarro, escribieron sendos trabajos sobre esta tematica

reproducidos en la Revista Hacaritama. Asi mismo, constituyen valiosas piezas documentales,
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los registros hemerogréficos aparecidos en los periodicos tek$Xjy el mas reciente ensayo
sobre la historia de | as bandas nrABEZGARCIpal es d
op. cit. p. 29

Aunque hubo estimables esfuerzos destinados a preservar todo este legado musical, sigue
siendo escasa la documentacn sobre el l o, algunos aseguran y
provincia en general, ha sido una cantera musical, que aun los mismos ocafieros, no hemos

sabi do @GETERREZ BEPONERES Y GRIMALDI, op. cit.

2.2 Marco Contextual

Artista verséatil y creativo, amante del folclor y la cultura; poseedor de una voz varonil

excepcional con hermosos matices que permitia expresar con emocion los sentimientos presentes

en cada prosa. Su espiritu entusiasta y emprendedor tespl@adistingue a un ocarfiero por

excelencia.

AEsta pasi-n es de gen®tica; en | a familia 't
de |l as mayores razones por | a queiAfoesodedi cado
Carrascal.

Nacié en @afa el 28 de abril de 1932 en el hogar de Pablo Carrascal y Flor Maria Claro de

Carrascal. Realiz6 sus estudios de bachillerato en el colegio nacional José Eusebio Caro.
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Su entrafiable amor por Ocafa y la provincia, dan fe de su alto sentido de perteoelaci
regioén y sus ancestros, limitante que no le permitié proyectarse en la educacion superior en
donde, sin lugar a dudas, hubiera llegado a destacarse académicamente o permitirle
perfeccionarse artisticamente en el exterior. Sin embargo incursioréxito en la carrera
administrativa y fue concejal y Alcalde de la ciudad Ocafia, espacios en donde tuvo oportunidad
de hacer posible proyectos culturales; su destino estuvo siempre ligado al arte y la cultura
regional. Fue bailarin, organizé y dirigio@bnjunto de danzas TARIGUA que obtuvo

resonantes triunfos en las ciudades de Bucaramanga y Cucuta.

Entre sus diferentes contribuciones al arte y la cultura y en su afan por conservar las
costumbres y tradiciones y en unidén con otro notable artista Capuitdero, fundd EL
DESFILE DE GENITORES, que hasta hoy sigue vigente y muestra la tradicion para todas las

generaciones de Ocafa y la provincia.

Su carisma, personalidad y empatia con la gente le permitieron realizar el programa radial
"CARNAVALITO" que por muchos afios hizo parte fundamental de las tradicionales fiestas de
diciembre y eneroEn la actualidad hace parte de la sociedad de autores y compositores de

Colombia SAYCO.

La grandeza de sus composiciones lo posicionan hasta el dia de hoy cstacd@litio,
ejemplar y convincente modelo a seguir para muchos con nivel de reconocimiento prestigioso al
igual que sus escritos en los que en esta ocasion es necesario mencionar ese bambuco fiestero

titulado | a ALa Mugr eo irladifprenciade estragorsoci@ltaritaa mo r
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de la Rosa protagonista de esta historia fue una mujer hermosa y sencilla, la consideraban
intocable y Alfonso era, sino el peor, el menos recomendable para novio de una nifia de la "alta"
sociedad. Ademas de lotarior, la extrema vigilancia de su madre limitaba sus encuentros. La
sefiora Lucila (madre de Clarita) un dia los pill6 en sus arrebatos de amores de juventud, y desde
ese instante se desat6 una guerra a muerte contra el "PINUELEROQ", "CAMPEROQ" y
"MUGROSO"que tuvo el atrevimiento de poner sus 0jos en quien ella consideraba un tesoro
intocable. El remoquete de MUGROSO se reg6 por todas partes y Don Alfonso debié tomarlo

jocosamente para restarle la ofensa que implicaba.

"La Mugre" si bien se hizo especdimente para Clara De la Rosa, con solo usar otro

nombre es un canto a la mujer.

"LA MUGRE" tal como esta registrada, debid recorrer un largo camino para que musicos
como Oriol Rangel, Manuel J. Bernal y otros dedicados a la musica colombiana la ackptaran.
razon estaba en el titulo. Para ellos el término nada tenia de romantico y se prestaba a malas
interpretaciones. Aceptaban interpretarla siempre y cuando lo cambiara, le sugirieron: "LA
CARINOSA", "LA INOLVIDABLE", pero rechazo hasta el mas minimo ateey prefirio

guardar la cancion por unos afios mas.

En 1975 bgré que el Maestro Francisco "Pacho" Zapata escuchara "LA MUGRE" tema que
otros maestros habian rechazddwfelicitd por lo original del titulo y por la construccién tanto
literaria como muisal del bambuco fiestero. Prometié hablar con unos intérpretes especiales y

me augur - el mejor de | os ®xitoso.
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En ese afio, haciendo grandes sacrificios y con la produccion de su hermano Orlando,
lograron plasmar sus anhelos en el disco "GEOGRAFIA DEL RERIDD", que hasta la fecha
ha sido el mayor de sus éxitos. Del bambuco fiestero "La Mugre" se han hecho diez ediciones

con un total de 18000 copias.

En 1991 registr6 en SAYCO "La Mugre". En ese mismo afio la cancion fue seleccionada

entre las 100 mejores tkeantologia colombiana.

Lo anterior le ha reportado beneficios de regalias y la vinculacion al seguro social como

Compositor Emérito.

V Un poeta inspirado por la vida Desde muy joven se refugio en el placer de la escritura
y con el pasar de los afioscgmvirtio en compositor y cantante, escribiendo y haciendo musica
con composiciones plenas de poesia donde dejaba sentir a través de ellas tristezas y alegrias del
amor que hoy hacen parte del folclor nacional, destacandose asi como uno de los mdg@res por
inconfundible prosa narrada en sus letras inspirado por la belleza y atributos de la mujer ocafiera

o hija de la provincia, lo que lo llevé a destacarse como intérprete.

En la mUsica mas como compositor, creando paginas de muy grata recordacién como Mi
tierra, Anuncios, Tamaqueras y otras en las que siempre sobresalié su raiz andina que sigue

siendo base de sus composiciones.
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V La gallardia de Alfonso supera el artista Con solo ver la gallarda figura de Alfonso,
se puede observar su liderazgo persaia&spiritu se llena de orgullo por todo lo que representa
para Ocafa, el arte, la cultura y el folclor nacional pues se le adeudan los invaluables aportes
culturales que ha hecho en los diversos &mbitos en que incursioné exitosamente, aun cuando esta
demés decir que con cada uno de sus escritos no solo ha inmortalizado un hombre, si no todo un

pueblo lleno de historias y leyendas que permanecen.

El carifio y gratitud de sus paisanos es sobresaliente y como los homenajes y
reconocimientos son mejor erda, Don Alfonso si que ha disfrutado de estos y no es para
menos después de tantos versos que han identificado a otros en varias ocasiones. La Corporacion
Autéctona Regional Folclorica Alfonso Carrascal Claro encargada de organizar cada afio el
tradicionalconcurso de la nifia ocafierita que pretende mantener vivo el amor por las tradiciones
en los nifios y jovenes, es uno de estos merecidos reconocimientos, sin mencionar los
innumerables homenajes organizados por cada una de las administraciones municigaies y

gue ha visitado.

Don Alfonso sufre actualmente serios quebrantos de salud, paradéjicamente el cancer se
apodero de sus cuerdas bucales, pero su voz contrario a lo que pueda pensarse por su estado
actual no se ha silenciado, su espiritu sabeequmada uno de sus escritos, Lp y Cd queda un
testimonio para siempre del don que Dios en su voz le dio, especialmente para declamar poesia 'y

entonar las letras de sus canciones.
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2.3 Marco Conceptual

Catélogo nusical Los catalogos son publicaciones impresas o digitglesalmacenan en
un formato propio, documentacion detallada sobre algun tema particular. Su uso es amplio y
puede incluir desde contenido comercial hasta valiosos registros de consenElcion.
dicconaro de | a |l engua espafYola (DRAE) define a wu
la que se incluyen o describen de forma individual libros, documentos, personas, etgetos,
gue est 8&8n r el REALACADEMOAESPANOL A Dicciopaticdde ldengua

espafiolg.

Los catalogos musicales por su parte, agrupan y presentan un registro ordenado y
detallado de la obra musical de uno o varios autores o compositores, con informacion relevante y

descriptivaacerca del creador y la obra.

El primer catalogo musical documentado en la historia pertenecia a un compositor francés
del siglo XIV aproximadamente. Mas tarde se desarrollaron trabajos péstumos de famosos
compositores como Bach o Vivaldi; otros escritos fueron elaborados en vida porgas pro

compositores como el caso de Mozart, y de algunos que lasteanente quedaron incompletos.

El orden cronoldgico supone la forma mas estricta de elaboracion de un catalogo musical,
aungue en la actualidad se emplean diversas formas de presemmeiéijo alun el esquema
tradicional del 6opusd que indica en una secu

repertorio del autor. De una forma u otra, los catalogos musicales cumplen con la funcion de
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recuperar la musica del pasado, para conserygstopiciar las condiciones de consujtee se

requiera en el presente.

Coloquial. Segurel diccionario enciclopédico Laouroyse conoce comd aso coloquial
o lenguaje coloquial es el empleo taiguaje de alguna forma, en un contexto informal,
familiar y distendido, conocabloscaracterizados por su uso comun, frecuente y directo que se
alejan de todo tipo detéricay, en cierta medida, de la norma culta, es llamado también

connotacion{DICCIONARIO LAUROSUSE. Pag 234)

Cultura.Se g ¥an Mar vin Harris en suralkdebcomuntant r opol
aprendido de tradiciones y estilos de vida, socialmente adquiridos, de los miembros de una
sociedad, incluyendo sus modos pautados y repetitivos de pensar, sentir y actuar (es decir, su

c 0 n d u HARRIS, Marvin. Antropologia culturap. 2)

Harris apoyado en un postulado previamente expuesto por Sir Edward Burnett Tylor,
fundador de la antropologia académica y autor del primer libro de texto de antropologia general,
gui en asegur a emsu sentidofetnagrafica, esteseatodmplejo que comprende
conocimientos, creencias, arte, moral, derecho, costumbres y cualesquiera otras capacidades y
habitos adquiridos por el hombre en tanto que miembro de la sociedad. La condiciéon de la
cultura en las diversas sociedades de la huradnih la medida en que puede ser investigada
segun principios generales, constituye un tema apto para el estudio de las leyes del pensamiento

y | a acci (HARRISuomaitpQ® s 0 .


https://es.wikipedia.org/wiki/Lenguaje
https://es.wikipedia.org/wiki/Vocablo
https://es.wikipedia.org/wiki/Ret%C3%B3rica
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De esta manera se reconoce a la cultura como la base mismandi#vidsi@s en sociedad,
una cualidad que agrupa con afinidad formas de vida, expresiones artisticas, conocimientos,
costumbres y demas aspectos compartidos por los seres humanos dentro de las comunidades

nucleos de desarrollo humano.

Justamente la UNESZpropone ahondar en el término y extiende el concepto de modo que:
Ala cultura puede considerarse actual mente co
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo
socid. Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias, y que la

cultura da al hombre | a c¢ ap(aNESCD.aDdlaradi@der e f | e X i o

México sobre las politicas culturales. p. 1.

Identidad cultural. La identidad esta vinculada al patrimonio, y es éste ultimo quien
configura la nocidn de identidad. No es posible acordar un concepto sin comprender que el
pat r i mo n instruye Gideféng unaidentidad y que esta es, en realidad la consecuencia del
conocimiento, respeto, estudio y custodia de dicho patrimonio. Expresado de otra manera, la
identidad s-1 o0 es posible y puede (INBAITUTG est ar s

NACIONAL DE CULTURA DEL PERU. p. 1}

La identidad se fundamenta en la diferencia, y acentla sus bases en aspectos sociales,

culturales, y geograficos, en mayor o menor medida compartidos por una colectividad, asi es que
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manifestaciones culturaleesmo la masica, la danza, rituales, y otros; expresan con mayor

intensdad el sentido de identidad.

Olga LuciaMolane x pr esa que: Afel concepto de i1 denti
pertenencia a un grupo social con el cual se comparten radgywales, como costumbres,
valores y creencias. La identidad no es un concepto fijo, sino que se recrea individual y
colectivamente y se alimenta de formacontia de | a i n fMOLANOcOlga e xt er i c

Lucia. Pag, 32)

La imagen que los individuos prectan de sus identidades se construye desde una
percepci-n interior y una Vvisi-n exterior, po
construccion real y en una construccion ideoldgica, que jerarquiza y fetichiza unos simbolos
supuestamente propiosetiante los que se canalizan, ciclicamente, las energias y los

sent i mi ent AREVAID) op. cittpi93%0 s 0 .

Memoria historica. Toda abstraccién de sucesos vividos o representados por los individuos
es memoria, pero todo suceso vivido o represermadana colectividad y reconstruido en el
presente, es memoria historica; que mas que un concepto historiografico, comprende un ejercicio
gue intenta reconocer los hechos y reconstruirlos de acuerdo a las necesidades de los

protagonistas y los acontecinmtos.

Los estudios sobre memoria son recientes y hacen parte de un campo interdisciplinario que

analiza los distintos aspectos que intervienen en la formacion de los recuerdos y olvidos de los
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individuos y grupos. Partieron del afan por rescatar los régsele la guerra, y conforme a los
cambios y nuevos procesos mundiales, los estudios de memoria histérica integraron nuevas

tematicas, ampliaron los otenidos y las investigaciones.

ADesde | a pr o-dogia, camenzd aaalaeionadrse fa meamistérica con
fendmenos tales como la de reconstruccién de las identidades colectivas; la génesis,
consolidacion y transformacion de los discursos sobre el pasado; la renovacion de ciertas clases
de representaciones artisticas; el desarrollo de nuevaad de monumentalidad urbana; la
ampliacion del concepto de patrimonio historico; la creacion de repositorios documentales y

mu s e 2 s(BRESCWAN@ Juan Andrés. p. }O0.

Por otro lado es importante reconocer que la memoria fundamenta a los pueblos, y
también una herramienta de resistencia, un vehiculo entre el pasado y el presente. Cefiido a un
concepto m8s wuniversalizado: Al a memoria hist
volcada hacia el presente del valor simbolico de las accionesicadevividas por un pueblo en
el pasado. Es una acci-n que preserva |l a iden

(UNIVERSIDAD NACIONAL DE MEXICO. La memoria historida

La obra de Maurice Halbwachs abre un debate sobre el alcance del concepto de.memoria
Halbwaschs separa los conceptos de memoria historica y memoria colectiva argumentando que:
Ala historia s-lo comienza en el punto que ac

descompone la memoria social. Mientras un recuerdo subsiste esjaniilgor escrito, ni

siquiera fijarlo pura y simplemente. Sélo se despierta la necesidad de escribir la historia de un
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per2o0do, de una sociedad y hasta de una perso
perdidos en sociedades nuevas a lasegos hechos ya no interesan, porque le son

decididamente exteriores, entonces el inico medio de salvar tales recuerdos es fijarlos por

escritos en una narracion ordenada, ya que si las palabras y los pensamientos mueren, los escritos

per man@ALBWAGHS, Maurice. P.212

Bajo esta interpretacion, el concepto memoria integra por un lado una memoria colectiva
gue clama un sentimiento conjunto en la recomposicion del pasado, de los recuerdos que remiten
a las comunidades con sus experiencias; y deso@wito, una memoria historica que supondra
la reconstruccion de registros proporcionados por el presente de las comunidades para la

proyeccion de un pasado representativo.

Mdusica. Tan amplia y diversa, la muasica hace parte de la cotidianidad del hombre e
involucra algunas ciencias y especialidades, ahondando en el terreno educativo, ineegtigat

terapéutico, entre otros.

Aunque no existe un concepto propiamente aceptado y definido sobre qué es musica, es
claro que ésta hace parte delcampodelasartg s u et i mol og2a que refie
musasb6, expresa | a naturaleza del t®&rmino tra

definiciones, seria desconocer el desarrollo mismo de la musicanffuencia en la actualidad.

Bien lo dip el respetado Alberto Lavignac siendo profesor de armonia del conservatorio de

~

Par 2 s, hace m8s de un sigl o, gue: Al a mYsi ca
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considerada seg%n | as circuns {CASTROLAGS, Pimay] 0 uno

CABRELLES SAGREDO, Maria Soledad. Pag 53

De esta forma, la interpretacion de la musica resulta pertinente segun la perspectiva desde la
cual sea abordada, sin desconocer su condici
sea €& objeto de estudio o medio para comprender otros contextos. Particularmente es vital
reconocer en esta investigacion a la musica como un elemento pararelldesatural de los

pueblos.

Musica popular. Se le llama musica popular a todas aquellasesdes o géneros musicales
nacidos desde comunidades 0o grupos con un car
embargo, a veces se evita, especialmente ambitos no musicales, por la carga semantica que

i mplica Opopul ar 6 yo ngfuueg ligpmirsicalpepuldr.IP&yiviacen integnet c i er t a

Los estudios sobre musica popular en América Latina han aumentado desde hace mas de dos
décadas gracias a lo que se considera una renovacion de la musicologia. La reflexion sobre
musica popular ha abiertm espacio interdisciplinario, y ha extendido un profundo debate

académico sobre la implicacion del concepto, atendiendo a la gravedad deulasipnes.

AElI problema es que, en Am®rica Latina, MYas i
tradicion ycomunidad y, por el otro, medialidad, innovacion y masividad. De la primera

acepcion se ha ocupado la etnomusicologia, la que, desde los afios noventa, ha incorporado
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paulatinamente laegunda acepcion de musica popular como su objeto de estudio, fenGmeno

ini ciado en Estados Uni do s(GONZA.BZnJtah PablcaR4o0 en A m®

El concepto de musica popular es relativamente nuevo; tomé lugar a mediados de siglo
pasado, generando una revolucién en los estudios musicales. Inicialmente, lerXXsyg

principios del XX, los autores de publicaciones sobre historia musical, s6lo diferenciaban, la

m¥%si ca sacra de | a profana. ElI vocablo épopul
aguella musica ajena a una produccion formaly elabggadal &6épuebl od o de | as
No hay claridad sobre | as razones para haber

mas aun, sobre su consolidacion en Latinoamérica, no obstante se apunta a que los ideales

nacionalistas de estpgises afianzan el concepto.

Juliana P®rez Gonz8lez expresa que: dcon | a
hizo uso del concepto musica popular emparentado con las discusiones que se estaban tejiendo
en torno a la musica nacional en cada pais. En esttaibgrafia el concepto musica popular
estuvo asociado al pueblo, segun la definicion que el folclor trajo del pensamiento romantico

europeo y que despr ec (PEREAGONDALEZ fluiana: P8 nos ur ban

La ambiguedad del concepto ha llevadagunos investigadores a ahondar sobre su
configuracién, generando nuevas acepciones sobre los conceptos establecidos acerca de los tipos

de misica, y sus interpretaciones.
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Carlos Vega critica fuertemente el concepto de musica popular aludiendo qae la v
6popul aré carece de nitidez para | os estudios

asegura es catalogada como Al as creaciones me

O6puebl od: clases medias, cdarseesxtbhanais.,n cdea slea
clases rurales, e9qMEGA Gdos.PHr upos folkl  -ricoso.

M8s all 8 del postulado de Vega, quien acude
ampliar la discusion sobre musicologia, las investigaciones continéas pal dando a | a
populard como concepto fundamental para estud

consumo de musica tradicial o folclor latinoamericano.

Obra musical. Expresado en singular, el concepto de obra musical encierra toda piez
artistica musical o el conjunto de ellas, creadas por un mismo autor o compositor. Segun la
Direcci-n Nacional de Derecho de Autor de Col
gue abarca toda clase de combinaciones de sonidos (composicion)rctextogletra o

g ui -(DIRECCION NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR.

Las obras musicales estan sujetas a analisis para develar sus realidades, por lo tanto Maria
Nagore expone en su trabajo una indeterminacion latente en el concepto de obra musical,
consderandolo ambiguo, probleméatico y entredicho, debido a las multiples posiciones y

planteamientos que conlleva precisamentificultades en su analisis.
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Nagore despliega tres puntos sobre los cuales se puede abordar el concepto; de principio
concibe a labra musical, tomando planteamientos formalistas y estructuralistas, como algo
aut -nomo, en otros t®r minos, como un Aartefac
funciones de sus componentes para precisar el significado de la obra. Barianto limitado

al egrutinio del objeto de estudio.

En contraste, una segunda concepcién toma a la obra musical como algo cambiante, un

proceso en construcci - n. ALa obra no es, desd
0 Ot extrodcesddmoy 6pente hist- -ricobo. ElI an8l i si s
obra musical: interpretaci(NAGORE MagicRppCi - n y ent

Es finalmente un tercer punto en que la obra musical se determina segun la percepcion que
se genera de ella, es decir, su consideracion como obra radica en la valoracion que el entorno le
otorga, Acuyo significado por | o tanto reside

fisuen@) en el mo do c(eidnpy es percibidao.

Toda obra msical se somete a una valoracion por los grupos, de los cuales surgen y hacia
los cuales se dirigen, y son, igualmente los individuos parte de estos grupos quienes determinan

la continuidad de sus obras o sunservacion para la posteridad.

Patrimonio cultural . Se ha considerado subjetivo definir lo que comprende el patrimonio
de acuerdo a las condiciones que determinan su reconocimiento, llegando al punto de atribuir al

concepto el mismo significado de cultura, pero el patrimonio no es mas que la esttadtu
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cultura, y por su parte, el patri(uWgsSCOo cul tur

Identidad y patrimonip

El reconocimiento de patrimonio se sujeta al valor que las sociedades otorgan a sus propios
bienes, sean estos materiales o immales, pretéritos o presentes, un conjunto que forma parte

de la identidad o la memoria de estas comunidades.

ALo que es y no es patrimonio se considera ¢
hegemdnicos, y segun un consenso mas o menos amplisemoale cada profesion. El

patrimonio es una reflexion sobre nuestro pasado y presente; ahora bien, el sujeto del patrimonio

es |l a gente (la sociedad) y sus (ARBVALMaasierde vi d

Marcos. P.92p

El patrimonio culural, asegura la UNESCO, es un instrumento de doble via que une al
pasado, el presente y el futuro, por lo cual, remite a representaciones que dan lugar a un espacio

en el que confluyenlementos étnicos y simbadlicos.

Raymond Williams clasifica al pamio ni o ¢ o mo : Afel ement os residu
emergentes. Los elementos residuales se formaron en el pasado pero contindan vigentes,
convocan a la memoria, los recuerdos y las vivencias actuales de todo aquello que ha sido
disimulado, tapado, encerragmero que continla por la resistencia de ciertos grupos. Los
dominantes también son del pasado; han perdurado en el tiempo y son reconocidos por los

grupos de la comunidad que hoy los reviven. Los emergentes, en cambio, surgen nuevos en la
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historia y las tansformaciones que proponen producen nuevos comportamientos, nueva
arquitectur a, nuevo SICeMo$EHIC. Afisnmactbreed y propaestas parami e nt o

generar un debaje.

El patrimonio es de hecho, una construccion ideoldgica, social y cutjueaéngloba
formas ideoldgicas y patrones, pero que existe de principio y cuya existencia es independiente de
su reconocimiento y valoracion, pues la sociedad que lo condensa sélo se erige como agente

activo en el proceso de estimacion cumpl@ina fundn identificadora.

2.4 Marco Teorico

Folklore. Varios términos se han venido usando para referirse a un conjunto de materiales
relacionados con el estudio de lo popular o lo folklorico; son palabras que reflejan los guntos d
vista o los conceptos de las épocas en que surgieron, y las ideologias que adoptaban los
investigadores: tradiciones populares, manifestaciones de la cultura popular, artesania, literatura
oral, patrimonio cultural o cultura tradicional. Antes de quérehino anglosajofolk-lore se
generalizara, se usaba la expresion lamaguitates vulgare ant i g¢edades popul a

popularantiquitesy el estudi o se cehasaba 8nel aguiaspe

En la América Hispanica se ha cale&iado que la etnhografia es el estudio del patrimonio
cultural (espiritual, social y material) de las sociedades indigenas, mientragajkieiéstica
debe ocuparse de la poblacion criolla, especialmente la de los campos y de los pueblos que viven

a espldas del cosmopolitismo actual.
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A pesar de los constantes cambios ideoldgicos por los que ha pasado la cultura occidental y
con ella el estudio de eso que hoy dia se llama el patrimonio intangible o inmaterial, existen
varias concepciones que han estadsgntes en el desarrollo de la folkloristica: La concepcion
del pueblo como depositario de las tradiciones que constituyen el alma de una nacién es quiza la
mas importante; le sigue la idea de que el material folklérico, a pesar de haber sobrevivido

mucha siglos, esta a punto de perde(BRAT FERRER, Juan José. P.2231)

Folklore musical. Entendido como musica folklorica, en la cual el ritmo se relaciona en
ocasiones con la versificacion (estructura meétrica de la poesia), y en la ejecucion instrumenta
gue tiende a ser repetitivo. La mayor parte de la musica folklorica es monofénica, es decir,
consiste en melodias sin acompafiamiento: generalmente una cancion popular se reduce a
melodia, sin armonia; cuando la tienen, puede afirmarse que fue afladidapor e gl i st as o

hacerla mas grata al oido. No obstante, los ritmos ssetesomplicados e irregulares.

Pese a estar vinculada a comunidades rurales, de tradicion oral, la musica folklorica fue
avanzando desde su estado primigenio al de arte difaden con autores y profesionales, en
una constante relacion reciproca entre lo tradicional; de hecho, los lindes entre lo tradicional y lo

culto, lo colectivo y lo individualson frecuentemente borrosos.

Con todo, los limites entre la muasica folkl@ig otros tipos de musica no estan totalmente
claros. Hay canciones que desde el ambito clasico son adoptadas por la comunidad; digamos que
desde un conocimiento minoritario se popularizan, y la musica popular, desarrollada en culturas

urbanas y transmitas a través de los medios de comunicacién de masas, conserva ciertas
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caracteristicas de la muasica folklérica, aunque para algunos es ésta la que se debe considerar

sinénimo de ppular y la urbana de ligera.

Desde el comienzo de los estudios folklorioussicales se realizaron grandes esfuerzos por
recoger y grabar canticos de cada pueblo antes de que se extinguiesen para(SiENADdIA.

BLASCO, Carlos. P.3@9)

La historia de la musica como campo interdisciplinario en ColomBamo disciplina
académie, la historia de la musica comenzé a desarrollarse en Europa a finales del siglo XVIlI
con figuras como Nikolaus Forkel. A partir de ese momento se establecieron principios que
buscaban asegurar la cientificidad del estudio historico de la musica s@elenddelo

historiografico analizado por Michel dgerteau.

La historia de la musica es un campo que todavia aguarda por su consolidacién como un
campo consistente de investigacion en Colombia. Sin embargo se pueden constatar algunos
avances importanteso solo en el conocimiento histdrico, sino en cuanto a la modernizacion de
las préacticas investigativas se refiere. A pesar de que muchos de los trabajos en este terreno
exigen una revision critica de sus hallazgos, y muy a pesar de la cantidadrdgantes
empiricos sigue siendo enorme y del manifiesto atraso del progreso con relacion a la disciplina
con otros paises latinoamericanos, poco a poco los estudios histdisazales sobre Colombia
han empezado a evidenciar innovaciones significativesgeh metodoldgico y en sus esquemas

de analisis e interpretacion, en virtud de los aportes provenientes de la musicologia y de otras
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disciplinas con mayor tradicion investigativa en el pais como la his@@atiopologia y la

sociologia.

Acerca del gjlo XX y del siglo XXlI, los estudios histériemusicales en Colombia han
discurrido, aunque lenta y timidamente, por preguntas de investigacion, principios
epistemolégicos y esquemas metodoldgicos. Por otro lado esta apertura interdisciplinaria, ha
ido positivamente en creciente interés por estudiar el pasado musical del pais haciendo un aporte

en la etnomusicologia historica dentrd ctencierto académico del pais.

En realidad, en comparacion con otras disciplinas, el panorama bibliografico todavia dist
mucho de ser abundante o diverso, ya que a la escasa tradicion en materia de musicologia
histérica en Colombia y al reducido listado de investigadores interesados en el pasado musical de
la nacion, se suma el limitado arsenal en términos de fuenteschisidcl problema de escasez,
inexistencia o dispersion de los materiales es algo que todavia falta dilucidar con mas
detenimiento, pero sin duda, representa uno de los principales desafios para las nuevas

generaciones de investigador@3SPINA ROMERO Sergio. p. 29836)

En lineas generales, a lo largo del siglo XX los estudios sobre musicologia e historia en
Colombia han ido por caminos mas bien separados cuando no divergentes. La primera de estas
disciplinas lleva una tradicién académica muy cortalgrais, y la segunda, aunque mucho mas
consolidada, no ha mostrado mayor interés por las cuestiones de indole musical. Esta falta de
inclusién de los asuntos musicales en la agenda investigativa de la historia se hace notoria con la

sola consideracion des trabajos que suelen resefiar los historiadores en sus balances
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historiogréficos sobre el pais, y en donde los trabajos sobre historia de la musica no son ni
siquiera tenidos en cuenta. Se asumen como pertenecientes a otros saberes y a otros campos

disaplinares, excluidos casi por antonomasidagefronteras de su disciplina.

A esto se le debe sumar el significativo atraso que en materia metodoldgica evidencian la
mayoria de los trabajos pioneros sobre la historia de la musica en Colombia. Trist&reente
progresos que en estos aspectos se pueden apreciar desde mediados del siglo XX en areas como
la historia social, la historia econdémica o la historia cultural, no se perciben en el trabajo de los
historiadores de la musica sino hasta mucho mas tdrdshos de los trabajos relacionados con
la historia de la musica en Colombia producidos durante casi todo el siglo XX exhiben
caracteristicas epistemologicas mas afines con las practicas historiograficas del siglo XIX, de
modo que la marginacion con resfgea las corrientes historiograficas de vanguardia termind
siendo una de sus mas lamentables improntas. En Colombia, la investigacion musical se ha
basado en temas que tratan respectivamente con la historiografia musical popular, la musica

popular costefjdos escritos en musicologia, y la musica indigébal., p. 303

La musica en Colombia en la primera mitad del Siglo D&escena musical colombiana de
la primera mitad del siglo XX estuvo dominada por una prolifica generacién de muasicos nacidos
en 31 mayoria durante las dos ultimas dos décadas del siglo XIX. Herederos de la tradicion
costumbrista y de las sociedades musicales del siglo XIX, los musicos de aquella generacion
gestaron sus obras al amparo de discusiones sobre como se debia trandzaibiowco o cual
era el ritmo fim8s colombianod, sobre si l a mY

populari urbana y campesina en la masica académica europea, o incluso, si tal cosa como la
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Am¥“Wsica nacional 0 er adelafuertp presgneiacde tmos y raobddloe e n
musicales procedentes de otras tradiciones musicales (particularmente hispanica, nategmeric

argentina, y afrocubana).

En estas discusiones, Jaime Cortés profundiza en las posturas de los dos bandobaldae ya
delineado Egberto Bermudez en su articulo de 1999. Asi mismo, el profesor Cortés procura
ubicar a la coleccién de partituras en su respectivo contexto histérico, particularmente en
términos de la vida social, las practicas culturales, las condiczo@®micas, y las coyunturas
politicas que exhibia Colombia en los afios 20 y 30. En esto resulta interesante e ilustrativa la
relacion que se establece entre las piezas musicales publicadas y algunas noticias de la época,

igualmente cubiertas con entusispor el periodico(OSPINA ROMERO, op. cit. p.234

En aquella época las costumbres eran distintas, pues la mayoria de la poblacién no accedia a
una educacion béasica ni superior, y las instituciones de dicha indole eran dirigidas por
comunidades religi@s como los Franciscanos, Dominicos y Agustinos, que fueron las mas
importantes en Santafé. Cada domingpldé&a mayode Santafé, al igual que otras ciudades y

poblaciones de la época, eran lugar de concentracién para comerciantes y campesinos.

No obstate habia un aspecto que se destacaba entre la poblacién de ese entonces: la musica,
elemento fundamental y cotidiano que amenizaba las reuniones sociales de las personalidades de

antafio. La musica armonizalaa tiendasionde lachicha brillaba por su eféo.
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En Santafé se escuchaban varios géneros musicales, el pasillo y bemtbeicdros, que
eran interpretados mediante la bandola, tiple, guitarras y en lo mas formal, el piano. Se puede
decir que el bambuco es un género dado principalmente en la eegiina y su procedencia es
de raices indigenas africanas e hispanicas. Es un juego de coqueteos entre la pareja, en donde el
hombre quiere conquistar a una dulce y sensual dama mediante expresiones insinuantes, hasta

gue liegan a trenzar un romance erglies.

Por otra parte el pasillo, m8s conocido en
valses europeos hechos en Espafia, Italia y Austria. Se puede decir que es un estilo de vals de
forma apresurada o activa que fue como nuestros antepdsastablecieron y lo difundieron.

Para aquel género podemos mostrar dos variedades: pasillo lento y fiestero. El primero es
utilizado para los momentos mas formales, como la exaltacion deelieza femeninanediante

una composicion, expresar sentim@antoalmente sinceros y nostalgicos.

En cambio el fiestero representa la recocha dentro de las reuniones sociales, prende el alma
jocosa dentro de estas ocasiones y expresa el lado folcloricofigstias tradicionales

acompafadas del estallido de fdvora dentro de las festividades.

No hay queolvidar que otros géneros han hecho historia en nuestro suelo colombiano:
bullerenge, currulao, mapalé y la famosa cumbia, provenientes de las costas colombianas y de

raices afro descendientes; y el galer@h jpropo que nacen a lo largo de los llanos orientales.
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Asi mismo, bajo estos géneros, han sobresalido grandes artistas desde la época de la
independencia como los maestros Carlos Vieco, José Antonio Morales, Nicolas de Quevedo,
Juan Antoniade Velascogue a su vez se encargaron de cesauelas de musigeara fomentar

este arte desde temprana edad.

Durante el siglo XX varios compositores han sembrado un legado importante en la musica,
maestros como Emilio Murillo, Luis Eduardo Nieto, Gustavo Gome#arillilciades Garavito
y Luis Alberto Castilla, el creador del Bunde Tolimense en 1914, una pieza que se convirtio en el

himno del departamento del TolimM®ERRERA CARMARGO, Jairo Faustino. Pag)67

Importancia de la historia musical desde lo pedagogitm didactico La musica popular
transmitida a través de los medios de comunicacion es percibida y forma parte de su dia a dia de
una forma consciente. Los cambios generacionales, el desarrollo de los medios de comunicacion,
la presencia de la musica enr&dio, television, a través de Internet, la masiva emigracion a las
ciudades, la despoblacion rural convierten a los mas jovenes en una generacion mas urbana que
vive cada dia con mas intensidad y desconocimiento por la vida de su propio patrimauio, de s
propia historia. Por esta razon, los intereses musicales de los estudiantes no siempre coinciden
con la vision del profesorado, el curriculo o las guias didacticas propuestas para los cursos. Ante
este tipo de problemas, queda pendiente la reflexiéveapedagogico, por parte del

profesorado sobre la revitalizacion de la cultura popular y de la musica tradicional.

Hay que subrayar la labor de numerosos métodos pedagdgicos que han centrado como punto

de interés el desarrollo del folklore. El inicio lds préacticas folkléricas esté relacionado
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directamente con el uso del lenguaje materno. Mas tarde este tipo de educacion musical se
fomentara con la practica educativa dentro de las escuelas; desarrollando este tipo de facultades
emocionales desde los meros afos de infancia y creando de esta forma una sociedad mucho
mas sensible hacia las exposiciones o formas propias de su patria. Este tipo de doctrina es
defendida por la mayoria de los conocidos métodos pedagdgicos que nacieron en un contexto
donde larecuperacion y aceptacion del folklore tradicional fue adoptada por la sociedad. Estos
constituyeron para la pedagogia del momento, investigaciones consideradas como grandes
hallazgos. Sin embargo, la realidad de la educacion actual, hoy camina emtida per lo

gue es necesario redactar las visiones de los pedagogos de hace cincuenta pdidsrpiade

una nueva utilidad.

La respuesta a esta utilidad, viene determinada por el conjunto de profesionales de la
educacion que se plantean este ingarte, y después de realizar varios intentos de
revitalizacion de este tipo de musica llegan a la misma conclusion. Colombia es un pais
caracterizado por su gran diversidad y riqueza. Una de tantas riquezas, la constituyen las
manifestaciones folkléricasug han sobrevivido al paso del tiempo, las crisis s@monémicas
y la ambigliedad cultural. Es necesario que el alumnado conozca cémo ha vivido y como vive su
cultura para poder mantener este tipo de tradiciones vivas. Tras la aplicacion de la musica
tradicional en sus aulas; este tipo de manifestaciones pueden ser abordadas en el campo
educativo en su aspecto natural y en su aspecto sociocultural contribuyendo positivamente a la

sociabilizacion del nifio y el desarrollo de actitudesades de respetotglerancia.
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El folklore ha constituido durante mucho tiempo una suma de actividades que fueron la
base para estimular relaciones entre unos seres humanos y otros, orientando su interpretacion
hacia la diversion y para cultivar el ocio. La finalidad derlaefianza de este tipo de
manifestaciones se plantea como un reto para todos los n(W&&8/ALO GALAN, Azahara,

Pag 12

Pautas para hacer una investigacion musical| nvesti gar proviene de
gue significa nr edaelsiczuabrr iirn daalggaoco .o nlensv epsatriag a nd o
conocimiento, descubrimientos, soluciones, invenciones, teorias y paradignaass del
método cientifico.

ALa i nvestigaci-n cient2fica no est8 restr
exachs. Puede hablarse de investigacion cientifica también en artes, humanidades, politica,
sociologia, etc. Incluso un tema de actualidad puede recibir un tratamiento cientifico. La

cientificidad no est8 en el t é€xdAN@Ivsébus.,, Si no

Pag )

El mismo autor indica que los requisitos para que una investigacion musidal pue

considerarse cientifica son:

V Especificidad La investigacion debe referirse a un objeto claramente definido y aplicar

las consecuencias en princifEolo a ese objeto. El término objeto no tiene
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necesariamente un significado fisico. También la raiz cuadrada es un objeto aunque nadie

la haya visto nunca.

Objetividad: No se debe afirmar algo de lo que no pueda aportarse datos, pruebas o
justificaciones posibles de ser contrastadas. La opinidn o la conviccidon personal por si
solas no sirven, ya que ciertas cosas son de una determinada manera mas alla de lo que

uno crea.

Novedad: La investigacion debe apuntar a decir algo nuevo, o bien tratar sobre algo

conocido con una nueva vision.

Reproducibilidad: Cualquier otro investigador debe poder rehacer una investigacion
dada, sea para arribar a los mismos resultados o para encontrar falencias que deban ser

superadas.

Falsabilidad: Un enunciado cientifico dbe afirmar algo de lo cual pueda argumentarse
gue sea verdadero o falso, que tenga la posibilidad de ser confirmado o refutado.
En la investigacion deben darse una serie de caracteristicapipaea en realidad

cientifica:

Estar planificada, es decigner una previa organizacion, establecimiento de objetivos,

formas de recoleccion y elaboracién de datos y de realizacién de informe.
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Contar con los instrumentos de recoleccion de datos que respondan a los criterios de
validez, confiabilidad y discrimin&@n, como minimos requisitos para lograr un informe
cientificamente valido.

Ser original, esto es, apuntar a un conocimiento que no se posee 0 que este en duda y sea
necesario verificar y no a una repeticién reorganizacion de conocimientos que ya posean.
Ser objetiva; vale decir que el investigador debe tratar de eliminar las preferencias
personales y los sentimientos que podrian desempefiar o enmascarar el resultado del
trabajo de investigacion.

Disponer de tiempo necesario a los efectos de no apresurafarnaacion que no

responda, objetivamente, al andlisis de los datos que se dispone.

Apuntar a medidas numéricas, en el informe tratando de transformar los resultados en
datos cuantitativos mas facilmente representables y comprensibles y mas objdtvos en
valoracion final.

Ofrecer resultados comprobables y verificarles en las mismas circunstancias en las se
realizé la investigacion.

Apuntar a principios generales trascendiendo los grupos o situaciones particulares
investigadas, para los que se requiere técnica de muestreo con el necesario rigor
cientifico, tanto en el método de seleccion como en la cantidad de la muestra, en relacion
con la poblacién de que se trate.

Especificamente las caracteristicas que debe reunir un trabajo de investigaci@h music
son:

Funcional desde algun punto de vista, como puede ser pedagdgico, histérico, técnico,

etc.
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V Respetuosa o tolerante con otras lineas o postulados previos.

V Acorde con las pautas sociales en las que se realiza: los contextos y las lineas de
pensamient@n las que se basa deben ser las actuales e incluso pensar en cual pueden ser
las pautas de un futuro muy cercano.

V Propedéutica.

V Situada culturalmente pero a la vez global, que sirva para un ente poblacional en

concreto, pero a la vez que pueda apoyaxsepararse 0 servir para otras culturas bien

diferentes.

Rigurosa en contenido y forma.

Abierta y critica consigo misma.

Generalista y a la vez, concreta.

< < < <

Positiva en su caracter.

Otras corrientes actuales en investigacion musical, afirman que no esesnte necesario
gue una investigacion musical conlleve la objetividad y el experimento. En esta linea, la
investigaci - -nparfédsmatavaoreasi Va que se real
interpretativo, y no sobre la obra o el autégicamente desarrollada por parte del propio artista,
y sobre sus carachetistionoasonguesnek iimppet a
ni egolatra, sino su experiencia artistica la que es cientificamente estudiada, como se haria en una
autoinvestigacion antropoldgica. Es obviamente una investigacion subjetiva, pero honesta y
rigurosa, y es perfectamente cientifica desde que el actual paradigma de la ciencia ya no requiere
la (imposible) objetividad y ni el (reiterado) experimento, sina exigente honestidad basada

en la experiencia, que parte de la maxima transparencia en el procedimiento y ofrece la mas
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fruct2fera comuni c a(MRA, lsrablaChractbréesticas dea investigaaioh t a d o s 0

cientifica)

2.5 Marco Legal

Esta investigacion esta sustentada en las siguientes bases legales:

Constitucion Politica De Colombia.

At6l. AEl estado proteger8 |l a propiedad intele

foormd i dades que establezca |l a |leyo.

Art 70. i E | Estado tiene el deber de promover 'y
colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanente y la
ensefanza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas delgearesion

de la identidad nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. El Estado promovera la

investigacion, la ciencia, el desalio y la difusibon delosMaor es cul tur al es de |

Cddigo Civil. At671.iLas producciones del talento o de

sus autores. Esta especie de propiedadeseg i r 8§ por | eyes especiales. ¢
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Ley No. 23 & 1982. Sobre Dereabs De Autor

Atl.AiLos autores de obras Iliterarias, cient?2f
obras en la forma prescrita por la presente Ley y, en cuanto fuere compatible con ella, por el
derecho coman. También protege esta Ley a lospirtas o ejecutantes, a los productores de

fonogramas y a los organismos de radiodifusion, ensesaddros conexos a | os de

Ley 599 De 2000 Del Codigo Penal Colombiano, Titulo VlIDe los delit@ contra los

derechos de autor:

Art 270. Violacibln a | os derechos morales de autor. A
(5) afios y multa de veinte (20) a doscientos (200) salarios minigadedemensuales vigentes

quien:

a) Publique, total o parcialmente, sin autorizacion previa y expresa del titllderecho,
una obra inédita de caracter literario, artistico, cientifico, cinematografico, audiovisual o

fonograma, programa de ordenador o soporte logico.

b) Inscriba en el registro de autor con nombre de persona distinta del autor verdadero, o con
titulo cambiado o suprimido, o con el texto alterado, deformado, modificado o mutilado, o
mencionando falsamente el nombre del editor o productor de una obra de caracter literario,

artistico, cientifico, audiovisual o fonograma, programa de ordenador o Séparte
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c¢) Por cualquier medio o procedimiento compendie, mutile o transforme, sin autorizacién
previa o expresa de su titular, una obra de caracter literario, artistico, cientifico, audiovisual o

fonograma, programa de ordenador o soporte



Capitulo 3. Disefio Metodolégico

3.1. Tipo de Investigacion

La presente investigacion estuvo orientada\dA Y OBRA MUSICAL DEL
ARTISTA OCANERO ALFONSO CARRASCAL CLA RO MEDIANTE UN CATALOGO
MUSICAL; es de corteualitativodebido a que permite estudiar al objeto de estudio como un

todo y no como una variable.

Esta investigacion tierenfoquede historia de viddo que permite plasmarahondar
minuciosamentda vida de una personan especial la artisticdpnde se pueden destacar
costumbres y habitos perdidagie sorautdctonos de la regipaspecificamente de la ciudde
Ocaria. Este enfoqyeermite desarrollar el proceso investigativo de forma satisfactoria,
generando caracteristicas que la investigacion cuantitativa no posee y en la cual se pueden dar a
conocelilos sentimientos, las costumbres, experiencias y demas, que se pueden rescatar a través

delas biografias de las personas o lugares y que solo se lngthante dicha herramienta.

De igual modo, esta investigacion permite rescatar el legado musical del compositor Alfonso
Carrascal, el cual ha dado valiosos aportes a la cultura regional,yémogilando asi su vida,
obra y &periencias dentro de l@nbito culturales y musicales, que se han perdido y que se

buscan fortalecer mediante este proyecto.
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Dentro de las técnicas de recoleccion de la informacion se seleccioné a la entrevista semi
estructurada como herramienta fundamental debido a la pohl&cidiral debia tener un manejo
especial a raiz de la edad de la misma; se realizaron preguntas base dependiendo de la categoria
de la poblacion, tales como familia, amigos y conocidos. Mientras se desarrollaban dichas
entrevistas, surgierongguntas espaaneas, las cualéseron de vital importancia para conocer

las diferentes facetas del artista.

Posteriormente, la utilizacion de instrumentos como audios, grabadoras y camaras
fotograficas, permitieron recolectar informacion valiosa y olvidada,gsraconstruida vida y

obra musical de Alfonso Carrascal Claro.

Finalmente se prosiguio a trascribir las entrevistas para clasificar y ordenar la informacion
con el fin de priorizarla y desechar todos los datos que no aportaran a la construccion del perfi
periodistico. De igual forma se siguio el procedimiento en la reconstruccion del material

fotografico del artista.

3.2Poblacién

La poblacion esta conformagar un grupo reducido deersonas cercanas al aubr

personasjjueotorgaron informacion que hizo posildedesarrollo de esta investigacEnbre la

vida y obra del artista Alfonso Carrascal Claro.
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Seleccion de la mestra. La muestra es no probabilistipaestoquela poblacion esnuy
reducida(5 personasy por ene debe ser seleccionada a criterio de los investigadorsta se
le aplicapn entrevistas semi estructuradas debido a las edades de las mismas, la cual oscila entre

los 40 y 70 afios.
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Capitulo 4. Resultados

4.1 Hallazgos y conclusiones

Para la elaboracion de este trabajo investigativo se siguieron estas actividades:

Obijetivo especifico 1Resefiar la vida y obra musical del artista Ocafiero Alfonso Carrascal

Claro.

Actividades:En cuanto al desarrollo de la propuestagadograr un mayor acercamiento a
la vida y obra del maestilfonso Carrascal Clarcse realizo la revision documental,
bibliografica y entrevista, con el fin de clasificar y analizar la inforéraobtenida. Asi mismo,
se investigo en las regiones en donde tuvo su desempefio musical y las areas donde se marcé mas
su influencia. Como herramienta de recoleccion de informacion se utilizé principalmente la
entrevista, pues no existia ningin documeni® datara la vida y obra del maesiifonso
Carrascal Claroconvirtiéndose su Hijailiana Carrascala principal fuente de la investigacion,
fue ella quien dio a conocer detalles relevantes y fundamentales del maestro para la construccion
del catalogo msical de su vida y obraAféndiceB). Del mismo modo se conocieron las

facetas representativas @onde el Maestro Alfonso ofrecgu aporte cultural (Apéndice C).

Objetivo especifico :2dentificardesde el punto de vista semantico el uso de expession

presentes en cuatro de las obras mas representativas del artista



55

Actividades: Luego de haber recolectado toda la informacidén necesaria sobre el artista
Alfonso Carrascal Clarcse realiz6 la redaccion del documento de la vida y obra del maestro
tenendo en cuenta las palabras coloquiales y significativas que el menciona para vivificar y
contribuir al legado cultural de Ocafi@ara ello se realizd un estudiociolinguistico en las que
se lograron categorizar aquellas frases y palabras que penaldegado cultural y musical de
la cultura del Cerro de Torcoroma (Ocafi&p por ello que se realizé un estudio de campo en
donde el contexto investigativo fue denotado bajo la semiética y semiologia de aquellas palabras
gue hacen referencia a aq@&lafia que aun vive en los corazones de los que al sonido del tiple
y bandola recuerdan. Ademas el maestro Alfonso Carrascal Claro, ha enriquecido mediante sus
obras musicales el lenguaje innato de la poblacion de la Provincia de Ocafia, palabras las cuales

debenresaltarse dentro deatalogo musical

Luego de realizar el analisis de las palabras coloquiales utilizadas en las obras musicales del
maestro Alfonso Carrascal ClafapéndiceD ), se extractaron las siguientes con el debido

significado.

La Mugre

Notehagas Expresi -n que guarda relaci-n con el

sus matices para crear un coloquialismo.

Meponés Esta expresi-n indica un estado de 8ni

A

ponessO agr enyPantidutar de la @uldada c e
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Ca'vezzCol oqui ali smo que omitéec aldacdppsieadnua 6 daod .

6vezd para denotar |l a expresi-n cada vez, ind

Que pasasExpresion que guarda particularidaw su pronunciacién debido a la tilde en la

segunda 6ad que conforma |l a frase. Se deriva

un sujeto.

Mugre: palabra expresada en el argot Ocafiero como referencia a aquella mujer que ha sido

indiferentebajo cualquier tipo de expresion de sentimientos amorosos o emocionales hacia otra

persona.

Plenitud

Moza: Palabra utilizada para detonar la hermosura en la mujer, tipico de estas tierras.

El Buey

Por Dios mi madre: Expresion utilizada para asegurarpensamiento o frase utilizada por

guien | a pronuncia. Se correlaciona de | a exp

Pa&oloquialismo que suprime | a palabra frabo
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Mantiar:. Pal abr a originaria deundmemtatoreaninodeue si g
provocar el toro en las corralejas. A causa de la etimologia Ocariera y el giro linguistico se

cambia |l a fAed por Il a dio

Geografia del recuerdo

Barbatuscos:Arbol tipico de Ocafia y la provincia, produce una flor de colonacié
anaranjada denominada barbatusca, que se cosecha en los meses de febrero y marzo con la que

se preparan exquisitos platos de la region.

Objetivo especifico 3roducir un catalogo musical con la vida y obra del compositor

Alfonso Carrascal Claro

Actividades: Para la elaboracion de este documento se tuvieron en cuenta los géneros
periodisticos como el perfil, ntrevista de camppel reportaje fotogréafico, pues por medio de
estos géneros se logra dar a conocer de una forma mas profunda gal&tallda y obra del
maestroAlfonso Carrascal Clard?osteriormente, sealizé una seleccion y tratamiento de las
fotografias para incluirlas en el producto final, esto finalmdintgpaso al disefio del catalogo de
la vida y obra dé\lfonso Carrascal @ro, siguiendo los patrones del disefio original elaborado

por profesionales de la UFPSO.

Contenido del catalogo musical
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Portada

Créditos

Agradecimiento

Perfil deAlfonso Carrascal Claro

Galeria (Reconocimientos y otras facetas)

< < < < < <

Partituras de ladosobras musicalemas representativael maestro

Incluye CD con los dos temas musicales mas sobresalientes del artista.

Cada uno de estos apartesrondisefiados de acuerdo a cada uno de los entornos
establecidos por la Universidad Francisco de PaultaSder sede Ocafia, del mismo modo

teniendo en cuenta el contexto histoficmusical que el autor brindApéndiceE).

Con base en lo anterior, se concluy6 que para lograr la recopilacion de la informacion de la
vida y obra del maestro Alfonso CarrasC#ro se necesit6 la colaboracion de familiares amigos
y conocidos del maestro y algunos fragmentos bibliograficos. Debido al escaso material
bibliografico que incluyeran y proporcionaran informacién sobre la vida y obra de Alfonso
Carrascal Claro, se lii6 como instrumento principal de recoleccion la entrevista a su hija
Liliana Carrascal Mozo, su hermana Ilba Carrascal Clarce etnas fuentes cercanas al artista,
la investigacion,Con lacolaboracion de las fuentes se logedolectar fotografiasnanuscritos
del maestro, reconocimientos, entre atrAdemas que se evidenciaran dos partituras de sus

obras mas insignes (Apéndice F).
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4.2 Limitantes

Desarrollar las fases de este proyecto para conocer la situacion y jamtiesimobjetivos,
presentd varias limitaciones como es el caso de la disponibilidad de las fuentes, debido a que
algunas no se encontraban en Ocafa y otras ya habian fallecido. Otra premisa que dificulté el
desarrollo de la investigacion, fue la faltardaterial del compositor como varios de sus LP y
CD, recursos fotograficos y partituras para su estudio y posterior inclusién en el proyecto;

materiales que con el pasar de los afios fueron extraviados y en algunos casos hurtados.
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Capitulo 5. Conclusiones

En la investigacion realizada de la vida y obra del maestro Alfonso Carrascal Claro, se
realiz6 una documentacién del legado musical y cultural ofrecido por el artista ocafiero mediante
un catalogo musicalPrimordialmente se resefid la vida y obra del antitsicalAlfonso
Carrascal Claro, destacando facetas a nivel personal y artistico, asi como la compilacién de sus

obras musicales mas importantes.

Ademas como aporte se identifico el uso de expresiamieguiales presentes en cuatro de
las obras mas representativas del artista como forma de reconocer la particularidad del lenguaje

local.

Finalizada la investigacion, se prosiguio a realizar la produccion del catalogo musical con la
vida y obra del compdsr Alfonso Carrascal Claro, el cual estuvo influenciado por estandares
de disefio grafico, un perfil periodistico, partituras y letras de dos composiciones reconocidas del
autor y una coleccioén fotografica del baluarte Alfonso Carrascal Claro como predeia

masica y la cultura ocafiera.
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Capitulo 6. Recomendaciones

La investigacion sobre la vida y obra del maeatfonso Carrascal Clarduscaba resaltar
ellegado cultural y artisticdel artistaevidenciao en un documentos aportes significativos
gue estédnan sembraden la region. Dicha investigacion, deja pilares fundamentales para este

tipo de trabajos.

Este tipo denvestigaiones deben ser propiciadas lasgeneraciones actuales con el fin de
preservar el legado cultural y musical que musicos empiricos y profesionales ha forjado con gran
dedicacion y esmero para Ocafia y la region y que sea de disfrute para las generaciones venideras

como lo fue en épocas pasadas.

Los entes administrativos muipeles y nacionales en conjunto darAcademia de Idtoria
de Ocafig la Universidad Francisco de Paula Santander Ocafia, ttebejaren aras de
preservar, fortalecer y divulgar la historia de Ocafia y la provincia como simbolo de riqueza
cultural y mustal a nivel regional y naciondla divulgacion detontenido deCatélogo
Musicaldebe llegato mas lejos posible, por ende de suma importancia que se sea publicado
mediantdas redes y espaciog thternet dando uso &s Tecnologias de la Informaaiy las

Comunicaciones.

Actualmente, la historia nos remota a épocas pasadas que hacen parte de nuestro bagaje
cultural, nuestragostumbres, tradiciongsreenciasian sido reflejadas a través de ella, lo que

amerita rescatar no solo esos factores,dgaria de ellos olvidados, sino reconocer a la musica y
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el artecomopartefundamentatie este y por consiguieniacluir dentro de los planes de

gobierno el rescate de la memoria histérica de cada municipio, en especial de Ocafia, dentro de
lasbibliotecas, colegics, centro culturalesiniversidades, entre otros, este tipardierialese
investigaciones como la aqui desdlada,con elpropdsito de preservar hastoriay el legado

musicalde Ocafia y la regibn como método para minimizar el olvido exésten
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SEMANAS

ACTIVIDADES

Feb

Marzo

Abr

i 5

Revision bibliografica.

Aplicar entrevistas a las fuentes.

Analisis cualitativo de las entrevistas.

Identificardesde la semantica las
expresionespresentes eocuatroobras
musicales del autor.

Realizar un listado de las expresiones
coloquiales con su significado.

Redactar un perfil del maestro Alfonso
Carrascal con la informacion obtenida.

Organizar la informacion para el catalogg
musical.

Realizarel disefio grafico del catalogo
musical.

Seleccionar material fotogréafico para el
catalogo.

Presentacion de avances a la directora.

Realizar correcciones pertinentes.

Soportar el proyecto al Comité Curriculal
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ApéndiceB. Entrevistas

Los siguientes son fragmentos de algunas entrevistas realizadas por los investigadores.

Liliana Carrascal Mozo

Sefiora Liliana, ¢,cémo describe a su padre?

Como un ser inigualable, un modelo a seguir comprometidspuesto a lograr lo que
quiere, como padre, el mejor, entregado, dedicado, amoroso, respetuoso y muy responsable este
altimo valor que ha sido la base para lograr ser la persona que hoy soy al igual que mis 4

hermanos.

Cuéntenos sobre los recuerdos queagda del maestro Alfonso.

Definitivamente los de la infancia, mi padre siempre estuvo dispuestos para nosotros
dandonos el mejor ejemplo, acompafiandonos en todas las etapas de escuela, adolescencia,
recuerdo mucho esa etapa en particular (risas) lo neéwescribiendo siempre hasta el dia de

hoy, a mi padre todo lo inspira.
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¢ Qué es lo que mas admira en su padre?

Su perseverancia, esa pujanza para realizar lo que quiere, las ganas que le pone a todo para
continuar porque aunque hoy tenga algunosbrantos de salud eso no ha sido impedimento

para que siga plasmando y expresando en sus composiciones cotidianidades de la vida.

Cuéntenos sobre el artista que hay en el sefior Alfonso.

Soy fanatica de sus composiciones, admiro tanto ese artista gnaliogge fue y que sigue

siendo.

Mi padre tiene grandes éxitos como La Mugre, que es reconocida en Sayco como una de las
mejores canciones de la antologia colombiana, también encontramos a Geografia del Recuerdo,
como una de sus obras mas reconocidaspaontenido musical. También fue poeta, tiene un

repertorio precioso de poemas.

¢,Cuando mira a Don Alfonso hoy que piensa?

Que es lo que siempre quiso ser, pienso que es una persona realizada que se esforzd por

lograr sus metas, que aportd mucho soleiedad, que luché por una causa y dejé muestra de ello

en sus escritos. Fue alcalde, poeta, compositor, locutor, un hombre perseverante definitivamente.
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Ilba Carrascal Claro

Sefiora llba, cuéntenos como era don Alfonso como hermano, politico, composito

El fue un excelente hermano, muy respetuoso, carifioso, tengo excelentes recuerdos de él,
era un politico entregado, sobresaliente, alcalde de Ocafa. Compuso La Mugre, ya como todos

los ocafieros saben, fue hecha para Clarita De La Rosa, (risas).

Coménenos un poco sobre esa historiaé

Bueno, eso fue un amor de juventud, nNo €O mo
de la sefiora Lucila, y pues como toda madre, ella la queria proteger y segun ella Alfonso no era

el indicado para contraer matrimonpor lo que decidié enviar su nifia a Medellin para alejarlos.

¢,Qué paso con ella, la volvio a ver?

Ella murié hace ya varios afos, pero antes de eso la colonia ocariera residente en Cartagena
organizé un encuentro con el fin de atenderla y dada lakdad, ella se estaba quedando en un
edificio que quedaba justo en frente del mio y entonces recordando viejos tiempos, tocamos ese

tema; ella me dijo que Alfonso no la siguié y entonces termino casandose y formando su hogar.
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Mi hermano no contaba cdas recursos para irse a esa ciudad (Medellin) y con el tiempo
eso paso y él se casd, conformé un hogar feliz, con sus hijos y su esposa Nidia, quien fallecié

hace tres meses, fue muy doloroso.

Alfonso fue un gran esposo, respetuoso, responsable ycaleste padre.

¢, Como fue crecer en una familia llena de artistas?

Si, en mi familia la mayoria son artistas, mis hermanos, sobrinos, hasta mi hijo. Es como una

tradicion que todos canten, y siempre he estado rodeada de eso y me enorgullece decirlo.

¢ Suspadres apoyaban esa vena artistica de don Alfonso y sus hermanos?

Claro, mis padres nunca se opusieron a eso, al contrario, ellos los apoyaban, les daban
fuerzas para salir adelante, para que fueran personas importantes, y mire, todos fueron excelentes
personas, destacados artistas y con el ejemplo de mis padres, quienes fueron muy correctos en

todo, ellos nunca se desviaron del camino.

Mis hermanos fueron unidos, alcanzaron a grabar un LP y hasta unas escenas
cinematograficas, hoy dia el unico que sigona nosotros es Alfonso, y es un privilegio que él
pueda recibir todo tipo de reconocimientos todavia, sobre todo que los puede ver y sentirse

orgulloso de lo que fue.
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Historiador Luis Eduardo Paez Garcia

¢,Cuales fueron los aportes que dejo el maesfidfonso Carrascal a Ocafa y la
Provincia?

El maestro Alfonso Carrascal Claro, es afortunadamente uno de los valores humanos en
materia artistica con el cual contamos hoy dia, pese a las dolencias fisicas por las cuales
atraviesa. Alfonso tiene una trayegdomuy interesante, que arranca mas o menos, a finales
de la década, de los 50°s, comienzo de los 60°s cuando fund6 un grupo de danzas, el cual
comenzO a hacerse famoso cuando se presentd en un concurso de baile en la feria de
Manizales y Alfonso Carrasca b ai | - con | a desaparecida c:
ganaron la tarjeta de plata para Ocafa cuando Alfonso Carrascal era apenas un muchacho.
Luego comenzo a participar en diferentes certamenes en Ocafia a nivel cultural y musical; fue
siempre un declaador extraordinario, de hecho hizo varias publicaciones de sus
declamaciones grabadas en discos de acetato en ese tiempo, y fue uno de los cofundadores
del desfile de LOS GENITORES, que sali6 por primera vez el 03 de enero del afio 1959.
Alfonso fue quienrajo la idea de Manizales, donde se llevaba a cabo un desfile que se
denominaba el desfile de LOS FUNDADORES, que hoy desapareci6. Alfonso siguio
incursionando en diferentes campos; le gustaba el cine, el teatro y aunque no se pudo
consolidar, en materiseccinematografia, traté6 de hacer una pelicula con el hermano Orlando
y Carlos, ya desaparecidos y alcanzaron a grabar unas escelmaguees hoy el museo

Antén Garcia de Bonilla.
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¢Alguna anécdota en particular sobre el maestro?

En alguna ocasion ler@guntaba como habia iniciado su carrera como compositor y me
dijo que la comenzo6 siendo un estudiante en el colegio José Eusebio Caro. Estaba de moda la
musica caribefia, de la costa atlantica, entonces compuso algunos porros, uno de ellos se
'l ama oiCOdremgd y cuando el colegio cumpl.
Armonia Tres, interpretd esa cancion, reconstruida con recuerdos de los amigos de Alfonso
gue habian escuchado la cancidn en esa época, fue una demostraciéon hermosa. Entonces el
legadd que le deja Alfonso a Ocafia es muy grande, porque primero fue un hombre muy
amable, alcanzo a ser Alcalde de Ocanfa, participd en toda la actividad cultural, con un gran
sentido de pertenencia por su tierra y queda el legado de su obra musical,ypeléheaho

deque en el trascurso de su vida.

¢, Como catadga al sefior Alfonso como compositor

Yo catalogo a Alfonso como un hombre que suplié la falta de preparaciéon académica
con una altisima sensibilidad, que es la sensibilidad innata que tienenidtas ajue les
ayuda a comprender la vida cotidiana de una manera diferente y es eso lo que trasmiten en

sus obras, entonces yo diria que Alfonso Carrascal es un artista integral.

1



El maestro Alfons@n la comodidad de su
casa ubicada en EIl Dulce Nombre

Entrevista con el historiador Luis Eduardo

Paez.

Colegio Nacional José Eusebio Caro, sitio
inspir -

que

a

canci

- n
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Srta. Ana Dilia Lobo, gente del programa
6Carnavalit.

El Club Ocafa; lugar inolvidable del cual
el maestro fue presidente.

6 clenireyigta cgMariqAlfengp Echavez



